itten im Leben beginnt der Roman.
itten im Satz. Zwei zwolfjahrige
Midchen unterhalten sich iiber die rau-
hen Liebesrituale im Tierreich. Ob es bei
den Menschen anders sei? Mariana ist
»Ama“, die Herrin; die Mestizin Celeste
ihre Sklavin. Von ihr, ,Miida“, der
»Kleinen" erwartet Mariana bedingungs-
lose Unterw: , absolute Hingabe.
Aus der sozialen Uberlegenheit zieht sie
auch sinnlichen Lustgewinn, und die ge-
demiitigte Dienerin 148t es sich gern ge-
fallen. Die Kinderfreundschaft miindet
in eine lebenslange erotische Beziehung.
Doch ,das Leben“, 128t Carlos Nascimen-
to Silva seine friihreife Heldin Mariana
philososophieren, ,ist Schwei, Blut,
Spucke, Pisse, Kot und Kotze . . .
Eigentlich wollte der sechzigjihrige
Literaturwissenschaftler = Nascimento
Silva historische Forschung iiber die
Zeit der portugiesischen Kolonialherr-
schaft und das brasilianische Kaiser-
reich treiben, eine Mentalititsgeschichte
der Brasilianer schreiben, angelehnt an
Vorbildern wie Euclides da Cunha, Gil-
berto Freyre oder Sérgio Buarque de Ho-
landa - doch dann wurde ein Roman dar-
aus, sein erster. Ein Familienepos iiber
neun Generationen in gut zwei Jahrhun-
derten, das - mit Riickblenden und paral-
lelen Erzihlstringen - die Epochen von
der Besiedlung des Landesinneren iiber
den Unabhiingigkeitskrieg bis zum
Krieg des Kaiserreichs gegen Paraguay,
schlieBlich den Wandel der brasiliani-
schen Gesellschaft bis an die Schwelle
der Industrialisierung umfaBt. Von der
brasilianischen Presse wurde A Casa da
Palma hymnisch gefeiert, mit Garcia
Marquez’ , Hundert Jahre Einsamkeit"
verglichen und vom brasilianischen
Schriftstellerverband ausgezeichnet.
Die Geschichte spielt im brasiliani-
schen Nordosten, im Sertio, jener trocke-
nen Buschgegend, in der seit Generatio-
nen Rinder geziichtet werden. Dorthin
kommt Mitte des 18. Jahrhunderts Bar-
tholomeu Sodré, der portugiesische
Stammvater des kiinftigen Geschlechts.
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LITERATUR
Teufel des Sertao

Carlos Nascimento Silvas Debiit:
Brasilien in neun Generationen

Erist ein Mann mit besonderen Fahigkei-
ten, die er nicht zuletzt der Initiation
durch die Bantu Angolas verdankt, wo-
hin sein Vater ausgewandert war. Viel-
leicht spielt Silva auf inzestudse Schép-
fungsmythen an, wenn er Bartholomeu
seine Halbschwester zur Gattin gibt - de-
ren junge Mutter der eigene Vater dem
Sohn zuvor ausgespannt hatte. Vielleicht
wollte er einfach nur ein erotisches Mo-
tiv an den Anfang setzen, das eine lange
Reihe von Gewagtheiten (minnliche
Phantasien?) anfiihrt: Derselbe Bartholo-
meu entjungfert Tochter und Enkelin,
die Tochter liebt den unehelichen Halb-
bruder, die Enkelin (Mariana) ihre Skla-
vin, die auch eine Halbschwester ist, usf.
Die Liebe findet meist miinnlich rauh,
brutal fordernd statt, mit Sado-Maso-
Aspekten. Aus der Kultur der Ungleich-
heit, der Spannung zwischen Herren-
haus und Sklavenhiitte, Ménnern und
Frauen, den , Starken" und den ,, Schwa-
chen“, zieht solche Erotik ihren Stoff.
Sogar der Teufel kommt ins Spiel; er
hat Zige des phallisch-afrikanischen
Halbgottes Exu, des Gotterboten, und ist
im iibrigen aber christlich gedacht: Sexu-
elle Begierde, gerade da, wo sie am stiirk-
sten ist, muB des Teufels sein. Die Beses-
senheits-Metapher der afro-brasiliani-
schen Religion wird hier ins Blasphemi-
sche verkehrt: Da sodomisiert der Teufel
leibhaftig den Ungliicklichen, der sich in
seine Hohle wagte, die briinstige Frau
wird von ihm geschwiingert, gebiert den
nichsten Bosewicht. So eng preBt der Au-
tor seine Figuren ins Korsett ideologi-
scher Klischees, dal am Ende nur blutlee-
re Hiilsen zuriickbleiben. Mit Jodo Gui-
maraes Rosas groBem Sertdo-Roman (an
den manche Motive erinnern), mit Jorge
Amados oder Jodo Ubalda Ribeiros hin-

reifiend vitaler Erotik, ihrer Mythos, Hi-
storie und Fiktion furios verschrinken-
den Erzahlkunst haben Nascimento Sil-
vas Szenarien wenig gemein.

Der Leser spirt das hybride
Schreib-, Interesse" des Autors, der zwi-
schen Roman und historischer Abhand-
lung schwankt: Zu oft reden die Figuren
»wie gedruckt”, wird ihnen als Gedanke
untergeschoben, was doch des Erzihlers
auktoriale Gebérde ist, eilen sie von hi-
storischem Schauplatz zu Schauplatz,
ohne von den Ereignissen wirklich ergrif-
fen, verwandelt zu werden. Was als Au-
thentizitit erscheint - eine Unmenge an
Reise- und Marschrouten, an abstrakt
bleibenden Orten und historischen Da-
ten und Details -, verwirrt zumindest
den deutschen Leser: er geht unter in der
Flut unerklirter Figuren, Personlichkei-
ten und Ereignisse, der Aufzihlung wech-
selnder Fronten und Biindnisse. Auch
das sparlich bestiickte (und bisweilen un-
genaue) Glossar ist da keine Hilfe. Nasci-
mento Silvas fehlende Distanz zu den Fi-
guren, die schlichten Mittel realistischer
Darstellung, sein von keiner Ironie
durchdrungenes Erzihlen fithren unge-
wollt in die Trivialitat.

Magischer Realismus? Nascimento Sil-
vas zauberkundige Frauen gehoren eher
der Gothic-Welt an. Sie bewegen sich
hellsichtig durch die Generationen, kon-
nen Gedanken lesen, Gegenstinde durch
die Luft bewegen; sie wittern Gefahr, er-
retten aus Todesangst . . . starke Frauen,
die den Mann in Schrecken versetzen. Au-
Berdem sind sie - ein Topos der brasiliani-
schen Literatur - duBerst duldsam, was
Nebenfrauen und uneheliche Kinder an-
geht. , Spannung, Liebe, HaB und Neid*“
- der Roman wird in Brasilien gerade ver-
filmt. Der Stoff, aus dem Tele-Novelas
sind. .. BETTINA EHRHARDT

CARLOS NASCIMENTO SILVA: Das
Palmenhaus. Roman. Aus dem brasiliani-
schen Portugiesisch von Ute Hermanns
und Fanny Esterhdzy. Europaverlag,
Miinchen Wien 1998. 640 S., 46 Mark.




